"…Mám svůj archiv a v něm vždy najdu údaje o tom, kdy jsem a  koho nebo co fotografoval. Nemyslím ani na technické údaje - osvit, clonu, fotoaparát a použitý materiál, i když i to je důležité, spíše mi většinou záleží na tom, jaké byly reálné okolnosti vzniku toho kterého snímku. Myslím si, že každá dobrá a promyšlená fotografie má svůj příběh, svůj děj…."

                                                                                    / Václav Chochola /

   Václav Chochola / narozen 30.1.1923 / patří k těm českým fotografům, kteří se od počátku čtyřicátých let stali svéráznými postavami pražského kulturního života.

    Fotografovat začal jako sedmnáctiletý aktivní sportovec  a student reálného gymnázia v Praze, motivován autorskými fejetony i fotografickými příspěvky z atletiky do denního tisku. Jeho počáteční nadšení se brzy vystupňovalo v trvalý zájem věnovat se  fotografii naplno. Nedokončil otcem plánované stavební inženýrství, a aby se odborně zdokonalil a byl v době  protektorátu pracovně chráněn, nastoupil do fotografického  učení kombinovaného se studiem na Grafické škole na Smíchově. Současně své fotografie  publikuje v denním tisku, vedle sportu se postupně zabývá fotografováním divadla a kulturního dění vůbec. Atmosféra velkoměsta a přátelské a umělecké kontakty s osobnostmi doby mají vliv na jeho volnou fotografickou tvorbu.

   Václav  Chochola patří generačně k těm umělcům, které zasáhla na počátku  jejich kreativního období  druhá světová válka. Tato zdánlivě tísnivá doba s ponurou atmosférou umělce sbližovala a propojovala vzájemné vazby mezi fotografy, malíři, teoretiky.  Sjednocovali je nejen inspirace a společné myšlenky o pojetí moderního umění, ale především jejich vzájemnost, kvalitní vztahy  a přátelství.

Tady vzniklo i jádro Chocholovy tvorby. Tady nacházíme jasné a zřetelné generační souvislosti s jeho tvůrčími podněty, přátelstvím a spoluprací s fotografy Karlem Ludwigem, Zdenkem Tmejem, Karlem Hájkem, s malíři Františkem Tichým, ale i jasné souznění s programovou koncepcí protektorátního imaginativního městského civilismu výtvarné Skupiny 42 s malíři Kamilem Lhotákem, Františkem Hudečkem a dalšími.

Konec války a poválečné nadšení vystřídala léta komunistické  propagandy, která rozhodně nepodporovala výtvarníky v jejich  kreativitě, ale přímo definovala, jakými tématy se má socialistické umění ubírat. Ideové tendence byly fotografům představovány hesly typu:"Zúčtovat s úpadkovou buržoazní  fotografií" , " Co dal Únor naší nové fotografii", na titulních  stranách odborných fotografických časopisů nacházíme snímky  Stalina, usměvavé tváře dělníků s podtitulky " Sovětské stroje  pomáhají naší vesnici"….

Hořkost ve výrazu očí Karla Ludwiga, kterého Chochola portrétoval v roce 1952 naznačuje i bezvýchodnost jeho tvůrčí existence a začátku fotografického konce. 

Malíř František Tichý je nucen odejít ze zázemí ateliérů Vysoké školy uměleckoprůmyslové, režisér Národního divadla Jiří Frejka se zastřelil po vykonstruovaném procesu z října 1952, režisér divadelní avantgardní scény Větrníku Josef Šmída po zrušení svého divadla v Mozarteu se v padesátých letech hospitalizuje na psychiatrické léčebně. Kouzelná vzájemnost se v době  vykonstruovaných procesů a emigrací začíná vytrácet obklopena dobou  kulturního temna.

V tomto téměř dvacet let  trvajícím období prodělal Václav Chochola i léčení na psychiatrii u Mudr. Jiřího Roubíčka. Nervově se zhroutil po jedné ze  zásadních přehodnocovacích kádrových prověrek o způsobilosti  fotografů výtvarníků při Svazu českých výtvarných umělců…

    Fotografuje libeňskou periferii, v divadle S.K. Neumanna se seznamuje s  kulisákem Bohumilem Hrabalem a objevuje nová přátelství ale i "Své perličky na dně".

Začátkem šedesátých let přichází první monografická publikační příležitost. Pro edici Umělecké fotografie připravuje s Jiřím Kolářem výběr fotografií z let 1940 - 1960.          Se svou poetickou fotografií "všedního dne", účastí na mezinárodních výstavách, publikační činností a tvůrčí angažovaností se Chochola dostává do předních pozic fotografické scény a zaujímá již své specifické místo v návratu a znovuzrození výtvarné fotografie u nás.

   Šedesátá léta přinášejí i první naděje na cestování a fotografování v zahraničí. S fotografkou Dagmar Hochovou Chochola uskuteční svůj nejkrásnější fotografický výlet do Vietnamu.

    S postupným uvolňováním politického  klimatu se na konci šedesátých let dostává i do vytoužené  Paříže. Během několika krátkých pobytů v zahraničí potvrdil  a dokázal, že pokud by měl po celý svůj život optimální podmínky  ke  svobodné tvorbě, stal by se světovým mistrem  nejen fotografického portrétu osobností. Místo docenění  se Václav Chochola od svého zatčení v roce 1970 při  fotografování u hrobu Jana Palacha s francouzským novinářem  Alainem Valtatem mohl vrátit do Paříže až za dvacet let.Jeho  nostalgické návraty a cykličnost k tématům, místům a osobnostem  zůstávají skutečnou nostalgií. 

   Na životní osudy si nikdy výrazně  nestěžoval. Jen od dětství jsem vnímala jeho nářky na potřebnost  jakéhosi fotografického asistenta či pomoc při jeho neustálém  hledání a pátrání ve svém fotografickém archivu. Rozhodla jsem se  pro tuto pomocnou cestu,nejen já, ale i můj syn. Velice mne těší,  jestli mohu alespoň svou pomocí odčinit něco málo z toho, čeho se nadála generace našich renomovaných fotografů klasiků seniorů  i fotografů im memoriam. 

Václav Chochola  se narodil  v pražské Libni, tam prožil dětství, dospívání i manželství. Tam se v roce 1959 seznámil a spřátelil s Bohumilem Hrabalem, který mu zahajoval výstavu v Československém spisovateli téměř před čtyřiceti lety.

Jeho slova k dnešnímu dni vyzrála a naplnila poetický odkaz těchto dvou libeňáků . Jsou pro nás těmi nejvzácnějšími perličkami vyzvednutými ze dna.

Opatrujme je a těšme se s nimi.

                                                                           Blanka Chocholová   

Spiknutí krásy

Před lety jsme tak dlouho chodili kolem vysočanského hotelu Krása, ve kterém bydlel filosof Ladislav Klíma, až jsme se odhodlali v přestrojení za zedníky, že ze štítu sundáme ta třímetrová písmena KRÁSA a na památku je necháme přicementovat v zasedací síni Mánesa. Ale den před tím, dva praví zedníci sundali ten krásný nápis a odvezli KRÁSU do šmelce, metrák za pár korun.

    Něco podobného je s fotografováním. Jednou se podobá těm, kteří přišli pozdě, jindy zase těm pravým zedníkům, kteří sundali Krásu včas, ale místo do šmelce ji odnesli sem.

   Fotograf Václav Chochola nám rozvěsil po zdích svou krásu a ukazuje nám úhly a propojenosti svých pohledů, svých podivuhodných setkání, všechno upřímně a se zdravým narcismem. Dělí se tak s námi o svoje dojetí, chce, abychom se dovedli bavit na útraty kulových ploch, které neustále sebou nosíme jako ohromný hrb, jehož centrum je v našem oku. Chce nám poradit, že člověk má sebou nosit fotografický aparát i když jej sebou nemá, nebo vůbec jej nemá, že lze fotografovat i ve snění.

A hlavně, že je třeba a zapotřebí přijíždět jako žasnoucí venkovan, pořád jakoby poprvé. Jako pravý libeňák, Václav Chochola je tím užaslým venkovanem, "úžaskou" , člověkem, který je poctěn tím, že se mu v okně prvního patra zjeví pošťák i s koněm, který v cirkuse může uvidět anděla, visícího za zuby na tenké slině lana, že měl to štěstí a potkal v živé uličce manekýna brousků, přejíždějícího si kosou přes rty, aby ochutnal ostří, že tedy krása ještě neodešla do šmelce, když proti sobě viděl ve vaně divadelní lože sedět na plyších čtyři svačící řemeslníky, kterým uvázlo sousto v hrdle a dráty jejich pohledů se vsrknuly do čočky aparátu.

A v jiné fotografii stoupáte se starou ženou po točitých schodech a každým hmátnutím a opřením o zábradlí hmatovým prožitkem cítíte, jak v dlani stařeny vyrůstá skutečná hůl. To jsou ta dobrodružství kolem nás, kdy všechno je těhotné krásou, že každá událost má v břiše poetické dítě. A fotograf ví, že ta kulová plocha těhotného břicha je plna možností a variací na možnosti, ale jen ta jedna je podstatná a že ji vyhmátnout a vyčíhat, to je to umění, ve kterém je strašně důležité, co odhodit, co tedy nedělat.

A hlavně počítat s tím, že skutečnost jakmile vycítí, že fotograf sebou aparát nemá, skutečnost začne mít ohromný smysl pro humor, začne se producírovat, ukazovat všechny své finty a konfrontáže a zázračné uzliny, jako byste si ve sklepě omylem šáhli na drát nabitý elektřinou. Avšak když skutečnost ví, že jste připraven a aparát máte ve střehu, skutečnost zívá a nudí se a usíná a tak krása odletí jak stará vrána, když vycítí, že sebou nesete střelnou zbraň. To je to spiknutí krásy, které zná každý mužský,

že buďto se o něj zajímají čtyři ženské najednou, nebo žádná.

 Až půjdeme domů z téhle výstavy, začneme jistit, že Vaška Chocholu nezajímá všechno o co klopýtne, že jej posedají jistá témata, která se v obměnách vracejí. Je to poezie libeňské periferie jeho dětství, jsou to ulice s průtočností chodců anebo zase ulice opuštěné  k uzoufání, ale skoro vždy zastřešené průhledným stropem utkaným z lan a drátů tramvajových kolejí a podlahou zjizvenou kolejemi, které se nikdy nemohou setkat, že  to je řeka, nad kterou se hrbí most a hřbet rybářů, že to jsou zátiší fotografického ateliéru se zrůdnými přístroji, na kterých ale každý šroubeček má svoji funkci a tedy i krásu, kterou lze naaranžovat.

 A je zde potom portrét jako takový. Přátelství s Františkem Tichým je zachyceno v takové opravdové pravdě, že máte dojem, že jíte mleté sklo. František je zde jako tichý obr, který se na nás už dívá odjinud, máte dojem, že za noci berete za kliku, kterou někdo otvírá z druhé strany uzamčeného domu. Malíře Zrzavého polapil Vašek Chochola do svého opakovacího aparátu neopakovatelným způsobem. Mistr zde sedí v nenapodobitelné obřadnosti přemyslovských králů a dává nám okoušet to, co svatí měli kolem hlavy v podobě tenounké, pérující, zlaté obroučky.

Podobizna Trnky se z Čech až na konec světa rozjíždí proti kamenné zdi, jak český zeman a dřevce tříští o tu hráz tak, až kůň padne na zadní, ale zemanem to ani nehne. 

Jan Werich se marně snaží si nasadit kukátko stvořené ze stulené dlaně, aby odvrátil svou pravou tvář. Ale Chochola jeho portrét zachytil na prázdné židli zrovna tak, jako když jsme byli malí a kupovali jsme si tři tečky na černé podobence s návodem, zadívejte se pak na prázdné nebe a podobiznu tam uvidíte.

   Tak najednou jistíme, že fotograf dovede být strašně pokorný a současně i chladně zírat, bystře uhadovat vrchol toho, co mu už nemůže utéci. Jeho artefakty vonějí člověčinou i poučeností a poučením. Myslím, že to není málo, obzvláště dneska, v době bruselských konvencí a konvenčností.

   Tak Příroda, aby sebe sama spatřila, vymyslela lidské oko. 

Tato událost, která se stala na počátku vývoje přírody, a člověka a boha, i fotografie je od nepaměti symbolizována rovnostranným trojúhelníkem, ze kterého zírá nemrkající lidské a tedy boží oko.

Fotograf Chochola je takové putující boží očičko, které lajdá světem na důkaz, že tajemství hotelu KRÁSA neodešlo ještě z Prahy do šmelce.

       

                                                       Bohumil Hrabal, 1965
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Mladá fronta 1970, Domácí úkoly/
